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LA SCOMPARSA DELLE DONNE E LA FOLLIA DEGLI EROL
«ORLANDO FURIOSO», CANTO XXIX'

La mitologia, come la testa mozzata
di Orfeo, continua a cantare anche
nella morte e da lontano.

K. Kérenyi

* 1. wempre Issabella Issabella risuones

Nella tradizione narrativa in ottave, 'ideale continuiti dei mondi narrati
(concatenazione dei fatti, coerenza tematica, etc.) sta in relazione con
almeno due tipi di segmentazione del testo: la suddivisione in cantari o
canti e la ‘griglia’ degli interventi del narratore.” Com’é noto, questi ulti-
mi sono in genere localizzati a fine ed inizio delle macro-unita, nelle
transizioni tra diversi segmenti del racconto, e in momenti della narra-
zione marcati dal punto di vista conoscitivo o drammatico.” Marco Pra-
loran ha mostrato a pit riprese come nell' Innamorato ¢ ancor pit nel
Furioso, tale rapporto continuo/ discreto risponda a una logica di tipo
costruttivo e ritmico, e come complichi il concetto di unitd del singolo

* Vorrei ringraziare Franco Tomasi per avermi autorizzato ad anticipare in questa sede
il testo letto a Padova il 14 dicembre 2009, nella serie delle Lecturae Ariosti (Faculté des
Lettres, Université de Lausanne - Facoltd di Lettere e Filosofia, Universitd di Padova).

1. Cfr. partic. Cabani 1088, 23-73 e 121-04; s tratta di un tipo di segmentazione che
ha le sue radici nell'epica romanza (cfr. almeno il classico Rychner 1955).

2. Durling 1965, 01-181; Delcorno Branca 1973, 15-356.
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canto.’ Nei due poemi, del resto, come gid in altri testi in ottave, essa non
puo pitt essere considerata primariamente enunciativa, primariamente
condizionata dalla durata e dalla struttura della performance. Pensiamo, per
esempio, ai canti «lunghi» del Furioso o a quelli in cui il passaggio da una
linea dell'intreccio all’altra avviene subito dopo l'inizio o subito prima
della conclusione del canto stesso, fatti che non si possono spiegare senza
riferimento al poema come totaliti. Del resto, la validitd demarcativa di
un certo intervento autoriale € in genere bilanciata dai suoi contenuti,
che, per esempio, possono rivelare post factum o anticipare alcuni ‘segreti’
del programma narrativo; e dunque, oltre ad imporre delle coupures di tipo
sintagmatico e delle impennate del pathos come avviene nella produzio-
ne canterina, favoriscono I'instaurarsi di relazioni di tipo paradigmatico.
Il canto xx1x del Furioso & esemplare da questo punto di vista, anche
perché include episodi e associazioni d'immagini (con Momiglano,
nodt di irradiazione e di concentramento» del poema#) che interferisco-
no potentemente con la segmentazione ‘istituzionale’. La prima parte
(ottave 1-39) & per Rodomonte e Issabella (piti I’eremita) e I'altra (50-74)
per Orlando pazzo e Angelica (pitt Medoro), con al centro lo scontro dei
due eroi (40-49}; 2 conclusione di ciascuna metd, ciascuna delle protago-
niste esce di scena ed esce definitivamente {o virtualmente, nel caso di
Angelica) dalla storia. Ecco 'argomento nell’edizione del 1556

Isabella tagliar si fa la testa
pria che satiar la voglia del Pagano,

il qual, avisto de suo error, con mesta
fronte, acquetar cerca lo spirto invano:
un pdnte ha fatto, ove spogliato resta
chiunque arriva. E con Orlando insano
cade egli poi nel firme. Indi non bada
il pazzo, e fa gran cose pot per strada.’

dove, sorprendentemente, manca il riferimento ad Angelica e I'incontro
con Orlando & genericamente incluso tra i mirabilia compiuti da quest’ul-
timo. E invece centrale la figura di Issabella: anche nell’illustrazione, I’eroi-

3. Cfr. part. Praloran 1990, 20-68 e Praloran 1099, 7-55.
4. Momigliano 1928, 270,
5. Bd. Rusceiii, canto xx1x.
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na sta al cuore della scena. In effetti, il mio spunto iniziale per I'analisi del
canto & stato proprio che la decapitazione di Issabeila da parte di Rodo-
monte fosse anche logicamente il fulcro della concezione del canto.
Oltre che per la sua potenza simbolica,® la decapitazione di Issabella
interrompe la linearitd del tempo narrativo per almeno tre ragioni: 1) ¢
dall’inizio del canto che la stiamo attendendo e, in generale, la- morte di
un personaggio comporta un trauma nella compagine dei mondi narra-
ti, che in un certo senso devono ricomporsi dopo U'evento; 2) il narrato-
re, a decapitazione avvenuta, non continua il racconto ma si lancia in un
pezzo epidittico in cui I'apostrofe al personaggio (prima da parte del nar-
ratore e pot direttamente di Dio) e I'ascesa dell’anima di Issabella al terzo
cielo aprono ulteriormente 'involucro del mondi narrati; 3) come ha
mostrato Carlo Ossola, nel Furioso il personaggio che muore viene con-
gedato anche attraverso un’intensificazione stilistica, particolarmente di
tipo intertestuale, ripiegamento della narrazione sulla materia di cui ¢
contesta.” Nonostante 'eccezionale rilievo di questo episodio, nell’eco-
nomia complessiva del poema Issabella & un personaggio che non solo si
tiene ai margini delle principali linee dell’intreccio, ma che per molti
versi tenta di sottrarsi al cono di luce degli eventi narrati, soprattutto
dopo che Mandricardo ha ucciso il suo amato Zerbino e che Zerbino, in
punto di morte, le ha fatto givrare di mantenersi casta per amor suo.® 1l
martirio di Issabella, da un certo punto di vista, porta a compimento tale
aspirazione alla marginalitd ¢ al contempo ne promuove il concetto alla
sfera dei valori morali e, come proveremo a dimostrare, strutturali del

poema. Si tratta in parte di valori extranarrativi, perché, mentre accelera

6. Sull’archetipo della testa mozzata, ofr. in generale Kristeva 1998 e, per quanto riguar-
da la narrativa romanza, Barbieri 2007,

7. Ossola parla di «intransitivo autoriferimento che la letteratura compone su s€ stes-
sa» (con riferimento a Roland Barthes), cfr. Ossola 1970, 92 n. 39. Il nostro pa.xssfo & denso
di referenti letterari, segnalati nei commenti, cfr. Ed. Segre, 1367 n. 19 ¢ Ed. Blgl,.1234v3 5,
nn. 25-26. C’¢& soprattutto Petrarca, con notevole processo di ri—metaforiz1321o§e, per
esempio «quel colpo ove non vaise ehno né scudos, Petrarca, RVF XCV 6 € ‘Tk C"upm’i L 2s,
per designare leffetto euforico e obnubilante del vine, che scatena Pirrazionalitd di
Rodomonte, e insieme sottolineare la valnerabilitd del personaggio sottoponendolo a una
sentenza di portata universale ¢ dungue, almeno implicitamente, “abbassandolo’ al livello
della comune umaniti.

8. Cfr. Rajna 1975, 459-63; Bonner 1942-1943; Levi della Vida 1959; Jossen 2007.
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il movimento finalistico del racconto (che, appunto, comporta una ¢risi
delia stabilitd e della gerarchia interna della fiction, lo vedremo in partico-
lare nel caso di Rodomonte), il poema sottolinea Ia propria funzione
sociale, con i committenti che, come in una pala d’altare, premono il tema
della raffigurazione verso il centro della scena, mentre in alto le sfere cele-
sti si aprono come sipari e li illuminano; '-

Allatto incomparabile e stupendo,

dal cielo il Creator giti gli occhi volse,

e disse — P'iu di quella ti commendo,

la cui morte a Tarquinio il regne tolse;

[...]

Per avvenir vo’ che ciascuna ch’aggia

il nome tuo, sia di sublime ingegno,

e sia bella, gentil, cortese e saggia,

e di vera onestade arrivi al segno [XXIX 28, 1-4 € 29, T-4]

Tuttavia, nel canto Xx1x l'istanza digressiva — l'incidenza di «cio che
ritarday, come avrebbero detto i teorici romantici dell’epica, e che con-
sente la conservazione dei mondi narrati — non & meno pronunciata che
altrove nel Furioso. La figura di Issabella non basta ad esaurire, neppure

nella potenza simbolica della sua morte, le virtualiti del racconto, neppu-
re per un solo canto; e I'interruzione del continuum evenemenziale causa—
ta dallintervento del narratore doppiato da quello divino {ottave 26-30)
viene subito riassorbita in un tessuto di mirabile complessita.

2. Sostituzione sactificale ¢ martirio

Alla chiusura della linea di Issabella, poco prima della meta del canto, cor-
risponde a fine canto quella della regina del Catai. Angelica sfugge a
Orlando pazzo grazie al solito anello che la rende invisibile, con una
splendida istantanea che richiama (non occorre attendere ghi interni di

George de La Tour) una tipica immagine di caduciti e di scomparsa
mprovvisa:

e annel, che non perde il suo costume,
la fa sparir come ad un soffio il lume. [roux 64, 7-8]
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Si noti anche Pidentitd dell’attacco dell’ultimo verso dell’ottava con la
chiusa della sestina dantesca Al poco giorno: «la fa sparer come ?1etra
sott’erbas. Ma, a differenza della petrosa, non c’e dﬂatazmn{? \eleglace} o
sepolcrale, spalancamento di un altro dominio della temporah.ta. In Ario-
sto Iélegia si consuma int un attimo, il tempo della pausa _m_etrlca, la dur?-
ta di un soffio che spegne la flamma; perché gh event .1r1calzan0, e in
effetti, subito dopo, Angelica effettivamente rischia la vita. !?bal‘za_ta ch
cavallo, evita per un soffio di fracassarsi contro il corpo d’acciaio di

QOrlando:

Piii corto che quel salto era dua dita
aviluppata rimanea col matto,
che con l'urto le avria tolta la vita; [poax 66, 1-3]

Angelica ricompare, brevissimamente, al canto SHCC?SSiVO prima di
abbandonare il poema (XXX, 16-7), esplicitamente associata ad Issabe]le%.
Doralice & rimasta la donna pitt fascinosa {Angelica non muore, ma 1l
«mondo» & identificato al cono di luce della narrazione):

poscia che se n'é Angelica partita,
e la casta Issabella al ciel salita {xxx 17, 7-8)

Sottile persifiage, avrebbe detro il De Sanctis, con cut I'’Ariosto sel‘np.rt\:
tratta Ueccellenza muliebre; e che al contempo insiste una volta di piu
sulla sfortuna amorosa di Rodomonte.” '

1l gioco di analogie e opposizioni tra Issabe]l.a e .A_ngehca, prop.osto‘(%a
Giorgio Resta, ¢ stato ben indagato in due art1c<?h in «Serumenti lCr1t1w
ci», in piena vague strutturalista: i primo, lettura di orientamento psicana-
litico, di Giuseppe Dalla Palma, il secondo, di Elis'sa Weayer, _fondato su
una comparazione di percorsi e di scomposizione in tr:%ttl dei Personag—
g1.° Tra Issabella e Angelica il gioco non & meramente sunmet_rlco, e non
si esaurisce nei termini di analogia ed opposizione tra caratte.rl. ?rovgmo
ad avvicinarci a questo problema, verso sui convergono 1 significati del

. De Sanctis 1963, 132. . -
?0. Cfr. Resta 1957, in parte riproposto in Corti-Segre 1970, 144-53; Dralla Palma 1975

e 1994, 72-85 €, con riferimeno a Doralice, 193-97; Weaver 1977-
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canto XXIx. I reticolo di somiglianze e differenze tra le due eroine s
infittisce abbastanza in 13, verso la fine del canto, quando Orlando massa-
cra U'innocente giumenta di Angelica:

Avrebbe cos fatto, o poco manco,

alla sua donma, se non s’ascondea;
perché non discernea il nero dal bianco,
e di gilovar, nocendo, si credea,

[XXTX 73, 1-4]

Nella competenza di «classico» di Ariosto, Orlando non potrebbe mai
uccidere Angelica, nemmeno involontariamente, come Rodomonte ha
fatto con Issabella. Sarebbe un’azione «sturpe», nel lessico aristotelico, che,
se anche il personaggio Orlando pazzo potrebbe ‘teoricamente’ compie~
re, sarebbe improponibile dal punto di vista della tradizione, del sisterna
di valori incarnati nel personaggio, e del piu generale assetto etico del
poema - la stessa, per quanto ironica, chiusa «glovar, nocendo, si credea»
ne € un chiaro segnale. Ma Ariosto si spinge molto avanti nella connota.
zione, e per esempio De Sanctis aveva pienamente intuito analogia tra
la ginmenta e Angelica (Orlando «comincia a carezzar la giumenta come
Angelica»™). Ritroviamo un analogo gioco di figure, per esempio, in un
episodio del Roman de Guiron le Courtois.® Verso la conclusione del
romanzo, il Bon Chevalier Sans Peur, uno degli eroi della narrazione,
viene imprigionato nelle carceri di Nabon le Noir e lasciato morire di
fame. Ma prima che la morte arriva la follia, il Bon Chevalier viene allo-
ra liberato ¢ comincia a compiere meraviglie. A un certo punto, I'come
forsenés si imbatte nella damigella che lo aveva preso a tradimento:

Tout maintenant que It Bons Chevaliers Ia voit venir, 1l la reconoist autresi bien
com cele reconut lui. Et il saut adonc en son estant et sen court 2 li dreitement
et se lance sor lui et la prent par la main et la tire si durement 1 soi que au cheoir
que ele prent a tere ele se ront le col et est toute escervelee. [BoF fr. 350, f. 335va)

Subito riduce all'impotenza I'esterrefatto cavalicre che Paccompagna-
va, e gli ingiunge:

11. De Sanctis 1965, 140, si tratta dellz ssovradeterminazione dell'immagine equestres
di cui parla Dalla Palma nei saggi citati alia nota precedente.
12. Cfr. Lathuillére 1966, § 124.
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tout orendroit prenderas ceste damoisele et la lieras par les treches a la cue de ton
ronchin et tant la traineras en tel maniere comme li cors porra durer et a tous
ceus qui te demanderont de i tu diras cest fu la damoisele qui trahi le.B.on Che-
valier sens Paour, qui onques a jour de sa vie n’avoit feit se courtoisic non as
damoiseles [ibid., f. 335vb].

1 malcapitato non ha scelta, e non pud che trainare il corpo della
damigella attraverso il castello e poi nella foresta. Dunque per 11 Fmr'iosa c‘?
possibile, seppure in termini molto generali, pensare ad una dinamica d1
sostituzione sacrificale (come, per esempio, nel racconto del sacrificio di
Ifigenia o quello di Isacco), in cui alla vittima umana se ne sostituisce in
extremis una animale, La vittima inizialmente designata si salva (il sacrifi-
cio diventa un rito liminare, di passaggio), spesso a costo della sua uscita
di scena: il racconto non ne parla pit, esattamente come fosse morta. Alla
sostituzione propria del rito pagano, che caratterizza Angelica, si contrap-
pone la presenza «totale», incondizionata, del corpo mutilato del martire
al centro della scena, che caratterizza Issabella. Come dicevamo, la serie di
rispondernze ed opposizioni tra le due eroine ha una notevole .importan—
za per un approccio di tipo strutturale alla tecnica di montaggio alterna-
to del canto XXIX, ma non esaurisce tutti 1 problemi. Un passo ulteriore,
da relazioni di tipo sincronico tra racconto e invarianti, verso considera-
zioni di tipo diacronico, dunque verso la complessitd e stratificazione
della storia letteraria, ci & consentito per esernpio dalla considerazione
delle fonti. Per il martirio di Issabella, ve ne sono due principali (oltre a
quelle storiche, su cui non ci soffermeremo): la leggenda della testa di San
Paolo, che evidentemente non fa problema, ma anche la descrizione del
capo troncato di Orfeo nelle Georgiche, che richiama significati e figure
senz’altro eccedenti il personaggio. Proprio P'eccesso semantico, in effet-
ti, descrive Issabella, personaggio la cui incidenza si lega piuttosto a]l’aut
ra che all’azione o alla sfera dei comportamenti (e per questo cosi
influente a livello metanarrativo).” Potremmo ipotizzare, allora, che in

13. «Ecco due versi in cul queli’altro magico alchemista che & l’Aljiosto distilla dal.Ea
leggenda sacra della testa di San Paclo che fece i tre balzi donde scaturirono le tre fonFa—
ne dell’abbazia romana, la patetica finzione, profumandola dell’essenza pagana del mito
d’Orfeo, Ia cui bocca ancora nominava Euridice poi che era mortos, cosi Enrico Carra-
ra, cit. in Ed. Ceserani, 1033 n. 26, cfr. inoltre Ed. Segre, 1367 n. 21, Ed. Bigi, 1235 n. 26:
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Furioso xx1x, il dittico ‘martirio’ di Issabella e ‘sostituzione rituale’ di
Angelica associ I'abbandono del poema da parte della massima potenza
digressiva, il piti poderoso motore dell'intreccio e del desiderio nei due
poemi ferraresi, Angelica appunto, ad un’inattesa impennata finalistica, la
rottura della fiction e I'mserto encomiastico determinati dalla morte di
Issabella. La morte di Issabella & un evento non reversibile che segna irri-
mediabilmente il mondo narrato, e, con geniale tempismo, ' Ariosto vi fa
corrispondere T'uscita simbolica, cioé T'uscita di fatto, del percorso di

Angelica dall’orizzonte spaziale ed evenemenziale del Furioso. F: quasi

inevitabile allora che Issabella e Angelica chiamino al paragone i due car-
nefici, uno virtuale e I'altro reale, Otlando e R odomeonte, che si incon-
trano, anzi s1 scontrano, nel centro esatto del canto.

3. Rodomonte «nuovo Brehusse»
Riprendiamo il nostro punto di partenza, Rodomonte decapita Issabella.

Quando Ia testa di Issabella cade, il martirio si compie, 1 cieli si aprono, e
non solo si rivela eroismo di Issabella, ma si rischiara (nella narrativa

occidentale e non solo, le teste mozzate sono collegate a miti solari e.

all'effusione di forza vitale e conoscenza™) anche la condizione del pove-
ro Rodomonte:

quel fier senza pietd nuovo Brehusse [xax 30, 6]

R.oodomonte si rende come trasparente a quella luce, lascia filtrare un
possibile etimo, tra mitico e letterario. I commenti ricordano che Brehus
sans Pitié ¢ una creazione dei cicli arturiani in prosa, in particolare del
Tristan en prose e del Guiron le Courtois, un personaggio di cui non si
conosce bene la provenienza e che si contraddistingue per la sua misogi~
nia e la violenza contro le donne, per il suo isolamento e marginalitd.”™

«Burydicen vox ipsa et frigida lingua A miseram Burydicen! anima fugiente vocabaty, Vir-
gilio, Georg., 1V, 525-26. :

14, Cfr. Barbieri 2007 e Meli 1996.

15. Sul personaggio Brehus ¢’¢ oramai una piccola bibliografia, inaugurata dalle Fonti
del Rajna {cfr. infra); ci Emitiamo a ricordare Trachsler 1904 ¢ Wahlen 2010, 242-47, men-

&
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L'analogia sembrerebbe patente, e sembrerebbe istituita in maniera con-
testuale, riferita al fatto che, come Brehus, Rodomonte uccide un'inno-
cente senza pietd e quasi senza consapevolezza, come abbiamo visto in

apertura:

incauto, e vinto anco dal vino forse,
incontra a cul ron vale elmo né scudo. [Xxix 23, 3-4]

Come tutti 1 maggiori e medi personaggi arturiani, Brehus & perso-
naggio complesso e contraddittorio. Per esempio, &€ misogino e crimina-
le pour cause: si innamora, ma ogni volta che si innamora cade quasi inva-
riabilmente vittima degli inganni pit subdoli e alle delusioni pid cocen-
ti. Il suo odio senza quartiere contro il genere femminile nel suo com-
plesso si alterna cosi a irrazionali scoppi di passione per questa o quella
fanctulla. Somiglia a2 Rodomonte, certo, ma somiglia anche al narratore
nei testi maggiori del ciclo di Guiron (che sistematizza la tradizione dei
narratori arturiani, esterni e interni, perpetuamente oscillanti fra esalta-
zione e denigrazione dell’eccellenza muliebre), come somiglia al narrato-
re del canto XXX, che si spartisce tra lode ad inizio canto e invettiva a fine
canto. Vediame l'invettiva:

Né questa sola, ma fosser pur state

in man d’Orlando quante oggl ne sono;

ch’ad ogni modo tutte sono ingrate

né s1 trova tra loro onda di buono. [oux 74, 1-4]

Di questa ambiguitd del narratore nel canto XXIX & ulteriore riprova

“una variante d’autore, gid commentata, limitatamente alle redazioni B e

C, da Weaver."® Si tratta del distico conclusivo dell’ottava 2, il narratore
dice che il misogino Rodomonte avrebbe fatto meglio a:

A:mordersi [...] Ia lingua, che di voi mai dicer questo.
B: mordersi [...] la lingua, che mentir mai di voi.
C: mordersi [...] la lingua, che dir mal di vo1.

tre sul Brehus tristaniano, «élément mobile en marge du monde arthurien», cfr. De Carné
2010, 596-00.
16. Weaver 1977, 197.
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Dove il ritorno di C a una lezione pit prossima ad A si presta ad esse-
re interpretato anche come recupero di una possibile ambiguiti: Rodo-
monte verrd punito e avrebbe fatto meglio a modersi la lingua piuttosto
che dire male delle donne, ma il narratore non giudica, come fa in B, della
veritd o falsitd di quello che Rodomonte ha detto. Ancora, il canto, bre-
vissimo rispetto alla media del Furioso, deve terminare: '

Ma prima che le corde rallentate

al canto disugual rendano il suono,

fia meglio differitlo a un’altra volta,

accid men sia noioso a chi Pascolta. (XD 74, 5-8]

prima che le corde, gravate dal rancore, si allentino — cuj seglie un nuovo
ravvedimento ad inizio del xxx.

Non & semplice capire se Ariosto si avvalesse deliberatamente della
complessitd di Brehus e delle virtualitd narrative di questo personaggio,
futtavia i trattati caratteriali che lo compongono sono come ‘diffusi’ nel
poema e non certo limitati al solo Rodomonte; anche perché in genera-
le, come & noto, la compagine etica del Furioso & collettiva e focalizzata sul-
'universaliti dei comportamenti della sfera umana pruttosto che sul reali-
smo dell'individuo, come invece avveniva per 1 caratteri principali del
romanzo arturiano in prosa. Indubbiamente, come ha mostrato D’Arco
Silvio Avalle, in particolare nella sua lettura del De Saussure delle Leggen-
de Germaniche, nella narrativa occidentale il personaggio é costituito da una
nebulosa di element che si COMPONEONO € SCOMpONgono, e questo gioco
di composizione / scomposizione & fondamentale per la vitalitd delle tra-
dizioni letterarie.”” L’aveva intuito Rajna (al modo suo, teso a riconoscere
tracctati storici concreti}, nel procedere del suo lavoro sulle fonti:

sicché, non convenendo ridurre in briciole il testo — sennd d’originale non i
sarebbero, al pit, che le lettere dell’alfabeto — & da tizar di lun

2o, senza fermarsi
ad ogni minuzia. '

In una certa misura, & Ariosto stesso a indebaolire i contorni identitari
di individui ed eventi per accumulo di riferimenti intertestuali e interdi-

17. Cfr. Avalle 1989 e 1905.
18. Rajna 1975, 458.
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scorsivi.’ Anche nella secolare crescita dei cicli arturiani in prosa, come
in tutte le tradizioni narrative di lunga durata, s1 verifica questo fenome-
no. Il Lancillotto del Lancelot propre non & lo stesso della Queste del Sjai.nt
Graal e ancor meno quello del Tristan en prose; Uethos di personaggi, in
particolare di personaggi in posizione socialmente e moralme.nte ambi-
valente come Galvano e i suoi fratelli, & soggetto a oscillazioni importan-
ti e a veri e propri rovesciamenti. Al contempo, 1 tratti cir-cola—no e i per-
sonaggi si fondono uno con laltro, da questo punto di vista il Tristan en
prose & esemplare, perché non solo “duplica’ if mondo del Lc.mc-elot propre e
‘compete’ con esso (pet esempio, il rapporto tra 1 protagonisti, Tristano
Lancillotto e la doppia polariti delle corti, quella inglese e quella corno-
vagliese), ma si itera in vere e proprie serie (per esempio la filza degh
innamorati di Isottz, che tutti si somigliano: Tristano, Palamede, Kaherdx?,
Brunnor etc.). Del resto, il princpium individuationis del personaggio
medio & senz’altro piti forte nel nostro concetto di romanzo e nei Fesh
che slamo soliti considerare come romanzi (conypresi 1 testi arturla}m) e,
per esempio, piti debole in quello di epica e nei testi che siamtl)‘so]iu con-
siderare come epici. Per questo aspetto, Bolardo e ancora pit marciata—
mente Ariosto, benché in un modo del tutto nuovo, si inseriscono piut-
tosto nel filone epico, tanto romanzo che classico, che in quello roman-
zesco. Ma mentre il radicale sperimentalismo dell’ Innamorato estremizza 1
caratteri e }i costringe ad un cimento spettacolare e «perrealistico», Ario-
sto non rinuncia a corfrontarsi con la medietas dei modelli evocad, con la
complessiti molecolare e il realismo che mtride ogni pagina dei raccon-
ti arturiani, e questo avviene anche nel caso di una creatura come Roc?c:)
monte, apparentemente fatta di cuoio, ferro e pulsioni ele.mentarl. _
Credo che una parte almeno di questo modo tipicamente ariostesco di
costruire il personaggto possa cogliersi nel rapporto Rodoglonte—Bfehu:;
Brehus & presenza non episodica tra i referenti arturiani del Furioso.
Ai riscontri del Rajna se ne possono aggiungere altri, forse con grado

19. Per esempio con il meccanismo delle imitazioni e/o allusioni embricate in altre
imitazioni e/o allusioni, su cui cfr. Javitch 198s.

20. Praloran 2000'. -

21. Rajia 1975, 123-29 (Bradamante e Pinabello/ Brehus e una perfida douzella); 278.—
30 (Grifone e Origille/ Brehus e una seconda perfida donzella); 313-16 (Matfisa e Gabri-
na/ Brehus e ancora la prima perfida donzella); etc.
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minore di certezza; ma non vorrei tanto soffermarmi sull’individuazione
det possibili prestiti, quanto sul loro senso complessivo. Il Brehus di Ario-
sto, nella maggioranza dei casi, non ¢ tanto 'omicida quanto I'nomo
ingannato, quelio che incontra sempre la donna sbaghiata, quello che cade
con infantile ingenuitd in ogni tranello. Per esempio, quando Pinabello,
con sovrana villania, precipita Bradamente nella voragine da cui si acce-
de alla grotta di Merlino, si allude (oltre che alla tradizione dell’eniombe-
ment di Merlino e a episodi classici come la catabasi di Enea) ad un epi-
sodio del Roman de Guiron che va incontro a larga fortuna in Italia, in cui
Brehus viene precipitato in un palazzo sepolto da una delle sue crudeli
innamorate.** Dunque, nel Furioso 1 rucli sono scambiati, uomo che tra-
disce e donna tradita, e cosi anche la sublime Bradamante & in un certo
5e1ns0 un «nuovo Brehussen.

S1 potrebbe obiettare che, nel caso di Rodomonte, ad essere enfatizza-
to & I'istinto brutale e distruttivo, if «criminel arthuriens appunto, fin nella
costruzione del verso, che anticipa I'epiteto «senza Pieti, semanticamen—
te scarico nella tradizione cavalleresca, riattivandolo per mezzo dell’ana-
strofe. 11 verso, ricordiamolo, & indubbia ripresa di uno, praticamente
identico, del Pulci: )

[...] contro a Ini poco arme valci,
tanto superbo par, bravo € malvagio:
sanza pietd mi pareva Briusse

[Morgante, XII 54, 5-7]3

che perd si riferisce alla frenesia di un misterioso cavallo, che ha fatto stra-
ge delle truppe di Marsilio.* Il paragone, tra generico e grottesco nel
Morgante (nell’edizione, a scanso di fraintendimeni, «pieti» si potrebbe
indicare con la maiuscola, perché non c¢’& dubbio che il costrutto consi-
sta In una inversione pill iperbato a partire da Brehus sans Pitié, come del
resto ricordano i commenti), & al contrario molto preciso nel Furioso, e,

come dicevamo, I'identica disposizione nel verso provoca, nel nuovo con-

testo, un recupero della funzione ‘narrante’ dell’epiteto. 11 «senza pieti»

22, L'episodio & stato ampiamente studiato. Cfr. Limentani 1962; per la bibliografia, cfr.
Morato 2007 ¢ 2010, 172-79.

23. 51 cita dall’Ed. Greco.
24. Cfr. anche Ed. Segre, 1368 n. 30 Ed. Bigi, 136-37 n. 30.
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isolato e anticipato sottolinea la conseguenza di un ingranaggio destina-
le, nel caso di Rodomonte-Brehus la violenza cieca di chi ¢ stato tradi-
to: da Doralice, che 1o ha abbandonato per Mandricardo; e ingannato in
seguito da Issabella. Infondo, anche per l'episodio di Mandricardo e

" Doralice, Rajna indica alcuni episodi del tutto analoghi nel ciclo di Gui-

ron, in cui la donna, posta in condizione di poter scegliere il suo uomo,
spesso sceglie contraddicendo il senso comune, il gusto, le sue promesse
etc. Di tutto il poema, & solo qui che si fa il nome di Brehus.

4. I ponte dei folli

Anche nello scontro di Rodomonte ed Orlando, isotopia e contrasto tra
i personaggi puntano in una direzione in parte diversa dalla semplice
definizione degh individui. Possiamo partire da un’efficace tipizzazione

proposta da Mario Santoro:

Mentre in Orlando la «pazzia» esplode (ma, si badi, su un terreno particolar-
mente favorevole) come totale smarrimento della ragione, anche se, nella sua
manifestazione patologica, ha una durata temporanea, rappresentando un
momento nodale dell’esemplare processo dell’itinerario verso la luce della ragio-
ne e della fede (ma un processo sempre misurato dal narrante su.l filo della sua
sopraffina «coscienza del limite»), in Rodomonte la «pazzia» si rl_vela n_on.so}?
come una condizione esistenziale dell'uomo, ma, nelle sue manifestazioni piu
specifiche e spettacolari, come condizione del «barbaros, rem.oto dai valori della
humanitas, tanto forte e passionale («bestial») quanto privo di quella «'pmdenz??
che, pur a vari gradi, nella coscienza rinascimentale del poeta costituisce la pit
alta e qualificante misura dell'nomo e del sue destino.*

Lettura condivisibile benché forse eccessivamente statica. Tutto si dina-
mizza, invece, in una delle impareggiabili pagine di De Sanctis:

Il vero tipe del cavaliere errante non & Orlando, ma Rodomonte, che ¢ in uno

stato perpetuo di pazzia.

[

Perché Rodomonte & cavaliere errante? La Cavalleria ha per soggetto sostan-
ziale anarchia. Il cavaliere errante, fortissimo e fiduciosissimo in sé stesso, vuole

25. Santoro 1689, 263-74,a p. 274.
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tutto perché pud tutto. Rodomonte & il tipo di questa fiducia illimitata in sé stes
so. Discende da Nombrotte, ne ha armi e la superbia. Che diventa un uome che
non riconosce nulla al di sopra di sé? Una bestia feroce: segue 1 suol stimoli cie-
carnente. L'Ariosto ha spinto questo concetto fino all’estremo per farne la cari-
catura: ¢ giunto alla stravaganea, alla bestialita. 26

Per De Sanctis, Rodomonte & un re-cavaliere in guerra, assetato di
distruzione, dedito all’'avventura e incurante dei doveri verso il regno e i
sudditi (oltre che dei suoi sudditi fout courty un tipo che in effetti si ritro-
va nella tradizione arturiana in prosa, soprattutto nel ciclo di Guiron le
Courtois.*” De Sanctis non conosce di prima mano i romanzi bretoni, e
il suo discorso non entra nel gioco dialettico dei modelli, ma Pintuito gli
offre una conclusione illuminante e sostanzialmente condivisibile (pur
con i correttivi che abbiamo esposto pit sopra a proposito dell'indivi-
dualitd del carattere arturiano): Rodomonte

riunisce in sé il doppio meraviglioso, epico e cavalleresco. [...] Rodomonte ¢ lo
spirito individuale spinto sino alla follias 28

C’¢ infine qualcosa di tragico nella linea narrativa di Rodomonte del
Futioso, in cut orgoglio, potere, (injvulnerabilitd, colpa muovono le azio-
ni ¢ attraggono altre linee e altri personaggi e gruppi nel campo della

violenza e dell’eccesso marziale ed emozionale. Anche per questo aspet-

to, Rodomonte ricorda da vicino alcuni re-cavalieri del ciclo di Guiron,
su tutti Meliadus, il padre di Tristano, che per orgoglio e infatuazione tra-
scina il regno di Leonois e la Francia di Pharamond e Claudas in un con-
flitto senza speranza contro Artil e i suoi micidiali alleati britannici.®® Al
contempo, su di lui pesa, come su Orando il presentimento di Ronci-
svalle, la profezia che egli debba morire in occidente®®, direttrice provvi-

26, De Sanctis 19653, 141; su queste celebri pagine cff. part. Celli 2010, cui si rinvia
anche per il percorso bibliografico.

27. Cfr. Ménard 1976, e sul ciclo di Guiron, Bubenicek 1999 e Wahlen 2010, 105-10
139-74. Sull’etime mitico e il complesso magico-sacrale del sovrane in armi {(manifesto
soprattutto nella scena della decapitazione di Issabella), cfr. Barbieri 2012.

28. Dre Sanctis 1965, 143.

29. Cfr. Morato c.s.

30. Gid neil'ITnamoramento de Orlando: ve Rodamonte, con sua gran possanza / diverry
pasto de’” corbi de Franzal» (Ed. Tissoni Benvenuti, T i 59), anche se il Furioso si arresterd

&
5
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denziale che interferisce sulla circolariti dei suoi comportamenti, secon-
do lo schema di Santoro:

C («credenzar) — R (erealti») = (crisi di follia) — C1 (nuova «credenzar, che &
# rovescio di C).

anche se questa circolaritd non esclude che vi siano punti di non-ritor-
no, che fanno di Rodomonte uno dei grandi «vinti» del poema.’ Cio lo
differenzia dalla tradizione dei grandi condottieri ‘eccessivi’, pensiamo alla
tradizione medievale di Alessandro Magno: Rodomonte tocca vertici di
eccellenza guerriera in tutte le sue manifestazioni di furore e aggressivita,
ma ¢ individualista, di fatto non vince mai con le sue truppe, non ha cari-
sma da capitano né intendimento da stratega. Non ha migliore successo
in amore. A proposito di Rodomonte abbandonato da Doralice, De Sanc—

tis commenta:

E punito nella sua superbia: non imnaginava che potesse essergli preferito un
altro. E fa prima volta che si accorge che v’¢ qualche cosa di superiore a lui. Si
ribella, e pretende che il suo destino non debba dipendere da una donna. 3

5

E per questa ferita, questa nuova vulnerabilitd, che Rodomonte viene
spinto al desiderio di una nuova invulnerabiliti, pid sostanziale delle indi-
struttibili scaglie di drago della sua armatura. Issabella ghi promette I'in-
vulnerabiliti del corpo, ambizione che, nell’ottica del Rajna, sarebbe del
tutto estranea al carattere del personaggio:

[Ariosto] gli presta un desiderio, di cui non saprei immaginare il pidt inconi-
paubile con la sua indole, quello cioé di esser reso invulnerabile.

Indubbiamente, De Sanctis radicalizza e in una certa misura assolutiz—
za la figura di Rodomonte, quasi si trattasse di una sorta di Amadis o di
Tirant lo Blanc in negativo, tende;,_ ciog, ad allontanarlo dal tipo comples-

primz, o meglio, seguiri la fuga dell’anima presso le rive dell’Acheronte alludendo a Vit~
gilio e Dante, anziché la degradazione del corpo citando Omero.

31. Santoro 1989, 265 e, con accento sui filtri cognitivi e le cornici valoriali, Cavallo
2002. Si vedane inoltre Gindicetti 208 e De Sa Wiggins 1983.

32. De Sanctis 1965, 147.

33- Rajna 1975, 59.
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s0 e sfaccettato dell’eroe arturiano. Ma il fatto che I'eroe, come mai in
precedenza, ponga il problema della propria vulnerabilitd — sia pure in
una dinamica di forclusione: Redomeonte, nella sua tracotanza, esclude la
propria battibilitd, che perd rifluisce contro di Iui in forma di delirio — &
qualcosa di notevolissimo, di decisamente ‘bretone’. E, del resto, arturiana
e in senso piu generale legata al costume cavalleresco, la sua reazione
dopo la morte d’Issabella. Linvulnerabilita, prima cercata attraverso I'un-
guento magico, al momento del rinsavimento (relativo e limitato, quale &
sempre nell’Ariosto), deve essere ora provata sul campo come imbattibi-
litd, Toccasione & fornita dall’isticuzione di un pas d’armes in onore della
finta negromante. Il narratore presenta il pas d’armes come Iennesima
delle insensatezze di Rodomeonte:

Aveasi imaginato il Saracino,
che, per gir spesso a rischio di cadere

dal ponticel nel fiume a capo chino,

dove gli converria molt’acqua bere,

del fallo a che l'indusse il troppe vino,
dovesse netto e mondo rimanere;

come I'acqua, non men che 'l vino, estingua

I'error che fa pel vino o mano o lingua. [xxix 37]

E chiaro che la purificazione non pud compiersi davvero, e il perso-
naggio rimane inchiodato alla ripetizione del gesto. Un pas d’armes ha perd
anche un aspetto nobile e dignitoso, che ¢ quello della gratuitd del gesto
ariostocratico e dell’ascesi cavalleresca. Valori che, come ha mostrato
Mario Mancini, nel Furfoso non sono per nulla estromessi dal registro del-
l'autentico benché ricodificati nel contesto di un mondo fragile e minac-
ciato, e sottoposti al vaglio della coscienza critica.?* Proviamo a entrare pilt
a fondo nel topos, che combina il motivo dell’attraversamento del pons sub-
tilis con quello dello scontro al guado o sulla riva del mare.

Nelle narrazioni tradizionali dello scontro al guado, cosi come ancora
nei romanzi di Chrétien de Troyes, dobblamo postulare una dissimmetria
fra i personaggi: 'antagonista e il protagonista si incontrano sul ponte o

34. Cfr. Mancini 1988.
35. Dell'ampia bibliografia sul tema <fr. partic. Dinzelbacher 1990 sul pons subtilis, ¢
sullo scontro al guado, Barhieri 2009.
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su una delle sponde, spesso I'antagonista pud essere una bestia, un auto-
ma, in orco etc; in questo caso 'eroe di solito arriva, mentre il mostro &
gia li, e magari ha segnato lo spazio di tracce minacciose, per esempio dis-
seminando il terreno di vittime, o parti delle vittime — come nelle tele di

~ San Giorgio e il drago, pensiamo a quella di Vittore Carpaccio presso la

scuola di San Giorgio degli Schiavoni. L'eroe percorre la curva della pre-
destinazione, la bestia lo attende al varco, al limite fra umaniti e disuma-
nita, per 'eroe si tratta appunto di estendere i limiti dell'umano, conqui-
stare un terreno ignoto o perduto. A questa situazione topica, il romanzo
arturiano in prosa associa una variante che finisce per prevalere: la dis-
simmetria eroe/mostro scompare o viene di molto attenuata, perché lo
scontro coinvolge cavalieri contro cavalieri — esseri umani contro esseri
umani, incostanti e quasi sempre fallibili.3¢ Lentrelacement, che organizza
linee idealmente paritarie, & il correlato formale di questa pluraliti di
attori e di questa mobilitd delle gerarchie. L'esito € diverso, perché meno
prevedibile, e soprattutto perché l'alternativa non € pit fra Ia vita e la
morte, fra la presenza e la sparizione dalla storia, ma tra vittoria e scon-
fitta, tra una (relativamente) piccola esaltazione e frustrazione, pit o meno
come in una competizione sportiva. Uno dei due cavalieri occupa la nic-
chia attanziale del mostro: si trova a combattere al guado, di solito difen-
de P'accesso a un ponte, o I'accesso-all’altra riva, per un periodo di tempo
anche di mesi o di anni. Ammettiamo che il guardiano del ponte venga
sconfitto. La consuetudine viene infranta o la soggezione ad essa inter-
rotta, e 1l cavaliere ritorna in circelazione, eventualmente un altro prende
il suo posto. Il motivo della caduta nell’acqua di uno dei due contenden-
ti, che significa sconfitta e umiliazione, € non di rado motore di comicita,
del resto la comicitd pud connotare anche il motivo dell’attraversamento
del pons subtilis, in cui la presenza minacciosa dell’elemento equoreo e il
superamento della barriera liquida costituiscono 1 componenti primor-
diali. Considertamo, per esempio, una sventura occorsa a Dodinel nel
Lancelot propre:®” Dodinel si separa da Maruc le Ros, e prosegue a cavallo
con una fanciulla finché i due non arrivano a un fiume. Pacqua & nera e

36. Cfr. part. Mancini 2006 e, con riferimento al confronto fisico e morale, Delcorno
Branca 199k,
37. Cfr. Ed. Micha, §§ L1x, 1-3.
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profondissima, e 'unico passaggio ¢ una pertica di legno stesa fra sponda
¢ sponda. I due scendono e legano i cavalli, lui Ia guarda e lei gli dice che
dovranno arrangiarsi e attraversare cosi, e se ne va con bella destrezza
«comme cele qui bien en estoit apriser. Giunta di 13, invita U'amico a fare
lo stesso e Dodinel certo non pud ricusare. Ma appena salito sulla perti-
ca, s1 rende conto di quanto sia stretta, di quanto abbia paura di cadere
«kar il n’avoit mie apris a planchoier». Arriva a metid e sente il legno pie-
garsi sotto il peso dell’armatura, si spaventa, cade, va a fondo. Con uno
sforzo disperato, riesce a tornare a galla e aggrapparsi disperatamente aila
tavola, mentre il peso dell’armatura infradiciata lo grava enormemente.
Passa un contadino, Dodinel grida aiuto, e it contadino risponde dicen-
dosi stupito che stia cercando avventure in acqua, e aggiungendo che per
un cavaliere sarebbe disonorevole farsi atutare a compiere una qualsiasi
avventura. I contadino se ne parte, e Dodinel, con penosa fatica, riesce a
wssarsi fuori dell’acqua e trascinarsi «ventrillons sulla pertica fino a riva.
Alla fine se I'¢ cavata, ma il suo onore & a terra e la fanciulla lo ha pian-
tato in asso. .
Per tutto il tardo medioevo e ancora nel Rinascimento esiste un lega-
me organico non solo tra la figurazione del pons subtilis e excessus guer-
riero e/o U'insania amorosa, ma anche con la follia. Per esempio, Michel
Foucault ha dedicato alcune pagine dell’Histoire de la folie alla relazione
simbolica tra presenza dell’acqua e manifestazioni, non patologiche ma
per cosi dire archetipiche, della relazione fra follia e societ. 3
Nel canto XXIX, con la mirabile naturatezza del Furioso, arriviamo

all'incontro tra le due piti grandi forze che attraversano il poema, entram-
be alienate:

A caso venne il furioso conte
a capitar su questa gran riviera,

dove, come io vi dico, Rodomonte

fare in fretta facea, né finito era

la torre né i sepolero, e a pena il ponte [XxX 40, 1-5]

38. Foucault 1972, 13-55. Cesare Segre ha in seguito offerto una pit articolata tasso-
nomia, ¢ distinto modelli ¢ tratti, cfr. Segre 1990. Cft. anche, con taglio storico-letterario,
Ménard 1977.
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Nel Furioso e in questo canto in particolare, Orlando e Rodomonte si
assomigliano molto. Primo, perché, come & noto a partire dalle Fonti del
Rajna, fin dall’ Innamoramento Rodomonte riprende e riconfigura caratte-
ristiche e comportamenti tipici dell’Orlando della tradizione francese,
franco-italiana, e della tradizione canterina.? Un aspetto molto interes-
sante, se consideriamo, come ¢ stato notato per esempio da Angelo Mon-
teverdi, che anche Orlando verso la fine del Furioso (non 1'Orlando pazzo
ma quello rinsavito}, torna a se stesso, somiglia soprattutto al ‘primo’
Roland della chanson de geste, a partire dal fatto che a Lipadusa combat-
terd a fianco di Oliviero {personaggio in genere in ombra nell’epica ita-
liana), e riconquista la spada, 'olifante e il suo cavallo, cioé la tradiziona-
le terna di attributi dell’eroe.*® Secondo, vi & unichiaro parallelismo tra le
meraviglie compiute dai due in Fur xx1x. Per esempio, Rodomonte sca-

glia verso il mare il «garrulo eremitas:

E si crebbe la furia, che nel collo

con man lo stringe a guisa di tanagha;

e poi ch'una ¢ due volte raggirollo,

da sé per aria e verso il mar lo scaglia.

Che n’avenisse, né dico né sollo:

varia fama & di lui, né si raguaglia. [oux 6, 6]+

mentre Orlando, con una colossale pedata, fa volare la cavalcatura dei due
«villani» oltre 1 limitl delf’ orizzonte:

Orlando non risponde altro a quel detto,
se non che con furor tira d'un piede,

39. Anche per gli aspetti tragicomici, part. la proverbiale sfortuna di Orlando; cfr.
Limentani 1992 ¢ Palumbo 2008.

40. Monteverdi 1961, 263. Anche Otlando pazzo riprende, pur amplificati in maniera
parossistica, gesti propri del "primo’ Roland, p.e. spaccando a colpi di Durindana la grot-
ta con i graffiti amoresi di Angelica ¢ Medoro (Fur. XX, 130), forse per tramite dell’epi-
sodio boiardesco in cui Orlando, folle di gelosia contro Renaldo, fa a pezzi «un gran
Macun di pietra marmorina / [...} intagliato a guisa d’un giganter {(Ina. 13xxvi 2-3), come
avesse di fronte il propric peggior nemico. Cft. Rajna 1975, 403.

41. Cfr. anche Jun. It xxiv 33-14, in cui Renaldo fa cadere un abate «limosiner di Carlo
e capelanoa sotto la sua mula, ¢ «quel che ne fosse, non scrive Turpino / et io pid oltra ve
ne scid dir nulay; cfr. Ed. Ceserani, 1027 n. 6.
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e giunge a punto l'asino nel petto
con quella forza che tutte altre eccede;

et alto il leva si, ch'uno augeiletto

che voli in aria, sembra a chi lo vede.
Quel va a cadere alla cima d’un colle,
ch’un miglio oltre la valle il giogo estolle. [xxrx 53]+

Terzo, per la disposizione a chiasmo della serie seguente: follia di
Orlando/ morte di Zerbino (Fur. XX11-XX1v) e morte di Issabella/ follia
di Rodomonte (Fur XXrx).#} Quarto, per Pantagonismo di entrambi, a
volte palese a volte segreto o sottaciuto, con Ruggero #*

Oltre alla complessa simmetria, efficacia e la fascinazione dell’episo-
dio sono anche frutto dell’abilita registica dell’ Ariosto. Marco Praloran ha
dedicato alla scena dello scontro una pagina molto suggestiva, a partire da
una tela dei fratelli Dossi:

Niente & in primissimo piano, si ha U'impressione che la scena sia vista dagli
occhi di uno spettatore, e difatti il dipinto sembra [...] riprodurre il punto di
vista di Fiordiligi che, riconoscendo il conte nell’'uomo feroce, assiste stupefatta
allo scontro: «Fermasi a riguardar che fine avere / debba il furor dei due tanto
possenti. / Per far del ponte I'un I'altro cadere / a por tutta lor forza sono inten-
ti» (XXX 45). Fiordiligi sta cercando il suo Brandimarte e non vede le sue inse- .
gne tra gli stendardi in bella vista sulle mura. In questo senso il quadro riprodur-

rebbe la stessa prospettiva scorciata che il lettore ricorda dalla lettura del poema,

che & sedimentata appunto nella sua ‘conoscenza del mondo’ 4

Questo effetto di visione parziale, ad altezza d’uomo, & appunto som-
mamente arturiano. Per esempio, 'episodio di Dodinel, che abbiamo
ricordato pili sopra, assume il punto di vista del personaggio: osserviamo
la scena dalla riva, con la fanciulla che attraversa a passo di danza, seguia-
mo Dodinel sulla pertica, poi 2 pelo dell’acqua, e poi ancora sulla pertica
ma distesi con lui, Lo scontro di Orlando ¢ Rodomonte si conclude con
un rovinoso tonfo nel guado, in cui si presenta, altro elemento topico che

42. Confronto gid propesto da Rajna 1975, 459 ¢ De Sanctis 1965, 140 e 142.
43. Cfr. Negri 1971, 61-73 e 97-102.
44. Segre 1966, 23 rileva un «sottile parallelismo antagonisticon tra le avventure di Rug-

giero e di Orando. Sul gigantismo di Rodomonte in Fur, x1vi, cfr. Praloran 1999, 122.
45. Praloran 2009, 197.
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abbiamo gii incontrato nell’episodio di Dodinel, il motivo della pesan-
tezza dell’armatura, che abbatte Rodomonte al fondo. Tutto I'episodio ha
qualcosa di comico. Orlando:

cader def ponte si lascio riverso
col pagano abbracciato come stava.
Cadon nel fiume e vanno al fondo insieme:

ne salta in aria onda, e il lito geme. [XXIX 47]

La caduta nell’acqua, la facile riemersione di Ortlando nudo, quella piv
difficile di Rodomonte impedito dalla corazza, il fatto che Orlando vada
¢ Rodomonte resti, si prestano ovviamente a varie interpretaziomn, fino
ad essere riconoscibili come figurazior del diverso ruolo e destino dei
due: la riemersione dalla follia per Orando, mentre Rodomonte sprofon-
da nella marginalitd. Gid il pas d’armes significa nella logica spaziale del
Furioso, movimento di singoli e di masse atiraverso la nuova estesissima
cosmografia del Cinquecento, una sorta di enfombement simbolico, lonta-
nanza dai centri dell’azione collettiva. Neil cantl successivi, umiliato da
Bradamante#® e privato della sua corazza (privazione che una volta di pit
risponde, per contrappasso, alla sua ricerca dell'invulnerabilitd), Rodo-
monte si spegre poco a poco:

ne I'ozio immerse abominoso e tetro [xxxvin 50, 6147
Ma torniamo al puncium femporis. La caduta nell’acqua & esclusa dalla
rappresentazione del Dossi, e forse 'immagine del canto XxX1X che pia si
imprime nella memoria ¢ proprio 'abbraccio dei due folli cosi com’e
dipinto: Orlando nudo e tutto nervi e Rodomonte snello ed elegante, in
armatura quasi da parata. C'é incomunicabilitd tra i due, e completa
incomprensione 0 nencuranza per quanto sta accadendo, dal punto di
vista cognitivo stamo di fronte ad una sorta di variante estremizzata del
duello paritario in incognito tipico della tradizione arturiana. Ma la tipo-

46. Su questo episodio, cfr. le osservazioni di Dalla Palma 1984, 95-97. ,
47. Segni di crisi sono gid nelle prime appariziont di Rodomonte nel If'uriosc_:. Monn—_
gliano ha dedicato una bella pagina alla fuga di Rodomonte da Parigi, in cui parla di
«malinconia selvaggia» ¢ «rimpianto della distruzione fallitas, Momigliano 1928, 263,
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logia dello scontro & tutta nuova e, come ha notato il Rajna, comparabi-

le solo con alcuni spettacolari scontri boiardeschi:

La caduta caratteristica dei due avversari, strettamente, se non teneramente,
abbracciati (XX1x, 47), pare, con molte altre cose, propria di Ledovico; salve una
certa somiglianza coile zuffe di Rinaldo e del nipote stesso di Carle contro Arri-
dano, che seco li trascina al fondo del lago di Morgana 4°

NellPabbraccio tra questi due insensati, che non si curano di sapere
I'uno dell'altro, Punita del carattere si perde in una fuga di specchi. Anche
per questo Rajna non poteva riconoscere «una» fonte per questo scontro
che esorbita dalla norma cavalleresca, che ¢ altamente sperimentale e per
via di sperimentazione riattiva i propri modelli, cioé conferisce forma
nuOova a invarianti e paiferns ben attestati nella tradizione. L’ Ariosto, per
De Sanctis, ¢ «colui che dopo Omero pitl s’innalza nella compiuta obiet-
tivitd della rappresentazione» e ancora «'Ariosto ha sviluppato nella
cavalleria un genere di dissoluzione che & al di dentro di lei, nella sua
naturar. Vertiginosa capacitd di sintesi. Ma De Sanctis, lo abbiamo visto
nel caso di Rodomonte, & ancora legato all’emblematizzazione, tipica-
mente romantica, delle grandi individualiti e dei singoli personaggi det
poema, Mandricardo, Rodomonte, Orlando, indagati nella loro uniti, per
quanto contraddittoria, e, per cosi dire, plasticitd. La finezza della sua ana-
lisi, tuttavia, ci permette di presentire la stratificazione storico-letteraria
dei caratteri e la loro dissoluzione nell'intreccio, in particolare una volta
che Rajna ci ha abbia aperto lo scrigno magico delle Fonti. Ma & questa,
forse, una delle maggiori ereditd che la narrativa arturiana in prosa tra-
smette, ancora intatta e attualissimia, al rinascimento europeo e alla narra-
tiva moderna. Da un lato, I'obiettivita e il realismo nella rappresentazio-
ne del soggetto e della molteplicitd dei percorsi, per cui clascuno & pri-
mariamente se stesso e non puo sfuggirvi (non con la pazzia, non con il
rinsavimento, non con il pentimento, ¢ nemmeno con il sacrificio di s&).
Dall'altro, P'attraversarsi reciproco dei sembianti e I'alternanza di densiti e
dissoluzione della psicologia ¢ della fisionomia dell’individuo lungo I’e-
stensione del testo: Issabella ¢ anche Angelica che & anche la giumenta;

48. Rajna 1973, 469, con rif. a Tnn., 1 i 21-26. Su questo episodio Praloran 26097, 92-
93 e 20007, 203.
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Orlando é anche Rodomonte, che & anche Brehus, che é anche Brada-
mante. E cosi via, all'infinito e insieme solo in certi momenti e a deter-
minate condizioni, come nell’intrecciarsi e divergere delle loro linee nel
canto XXIx.
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ABSTRACT

1l canto XXIX delf Orlando Furioso & costruito in maniera chiara e simmetri-
ca. Tanto Rodomonte e Issabella che Orlando e Angelica sono coinvolti n un
complesso gioco di specchl (analogie ed echi di comportaniento e destino fra
personaggi radicalmente dissimili} che annoda e porta a compimento alcune
delle linee maggiori del poema. E, del resto, il canto in cui Issabella muore e in
cui Angelica abbandona il racconto. Rodomonte e Orlando, entrambi a loro
modo folli, si incontrano e si scontrano su di un ponte senza poter riconoscersi
e precipitano nell’acqua stretti in una sorta di esilarante abbraccio.

Laspetto che non cessa di sorprendere ¢ I'impiego delle fonti e dei modelli
da parte dell’Ariosto. Da un late, 1l suo virtuosismo sintetizza tradizioni roman-
ze di lunga durata (nel nostro caso ¢l siamo soffermati in particolare suile fond
arturiane, soprattutto it Lancelot en prose e il Roman de Guiton le Courtois). Dal-
I'altro elabora, non di rade rovesciandoli ¢ sublimandoli, archetipi che palono
immanenti alla lecteratura occidentale ¢ oltre. Nel nostro caso assume partico-
lare rilievo i plesso mitico-rituale, insieme solare e oscuro, soggiacente alla
decapitazione di Issabella che sta al centro esatto del canto. Da qui parte la
nostra lettura.

Canto XXIX of the Orlando Furioso has a clear and symmetrical struceure.
Two pairs — Rodormonte and Issabella, Orlando and Angelica - become involved
in a complex play of mirrors in which the behaviour and destiny of profoundly
different characters share essential analogies and echo each other. Thus Ariosto
gathers and brings to conclusion some of the main narrative strands of the whole
poem. In this canto, Issabella dies and Angelica leaves the plot. Rodomonte and
Orlando, each mad in his own way, meet and fight on a bridge with no hope of
mutual agnition and eventually fall into the water, holding onto each other in a
sort of hilarious hug,

Even more extraordinary is Ariosto’s use of sources and of literary models,
amply studied. On the one hand, his mastery achieves a synthesis of longue-
durée romance traditions (we dwell in particular upon Arthurian sources, espe-




08 NICOLA MORATO

cially the Prose Lancelot and the Romance of Guiron le Courtois). On the other
hand, it elaborates archetypes — often overturning or sublimating them — that
seem to be immanent to Western literature and beyond. In our case, the mythi-
cal and ritual complex that underies Issabella’s beheading, both solar and noc-
turnal, occupies the exact centre of the canto and is the starting point for our
reading.

Nicola Morato
University of Cambridge
nm503(@cam.ac.uk

PaorLo TROVATO

BANDELLO NELL'«AMINTA»
(CON QUALCHE APPUNTO
SULLO “STILE MEDIO” DEL TASSO)*

Primo cominciamento. Anche se il sorriso, la curiositas, la capacitd di capi-
re subito erano ghi stessi per tutti, credo che ognuno di noi che siamo
rimasti a terra abbia conosciuto un Marco diverso. Noi due, certo per
miei limiti di competenza, patlavamo poco di caccia o di altri sport o di
musica. Piuttosto, parlavamo volentieri della provincia veneta e dei suoi
straordinari personaggi (un terreno comune e caro ad entrambi) e, alme-
no in certl anni, dell’altra metd del cielo (anche per noi, come per tanti
altri, un mistero senza fine bello). Solo di rado, di lavoro, e preferibilmente
di scrittori che, in ragione del “genere” non formalizzato in cui si citnen-
tavano, dovevano, in qualche misura, fabbricarsi una lingua e uno stile
nuovi: come 1'Ariosto del Furioso, in bilico tra petrarchismo (nel senso pii
largo) e prosa letteraria. O come — aggiungo ora, cercando di riprenden-
dere, fuori tempo e fuori luogo, il filo di quei discorsi — il Tasso dell’A-
minta, dall’autore definita “favola pastorale”, ma anche “ecloga”. (E T'o-
scillazione o irresolutezza terminologica non ¢ senza significato, ma sem-

bra come incorporare la preistoria quattrocentesca del “genere”).

*Alcuni snodi di questo saggio sono stati esposti una dozzina di anni fa, in una lezio~
ne (inedita) tenuta a Venezia, nell'ambito di uno dei corsi di aggiornamento per italiani-
sti organizzati alla Fondazione Cini da Francesco Bruni. Ringrazio per i loro utili sugge-
rimenti gli amici Andrea Afribo, Davide Colussi, Enzo Mengaldo, Cristina Montagnani,
Arnaldo Soldani.
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